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Organy

Cyprianjjagietto

. Dietrich Buxtehude — Toccata in F [9:07]
2. Johann Sebastian Bach — Allein Gott in der Hoh' sei EAr’ BWV 715 [2.20]
. Johann Sebastian Bach — Allein Gott in der Hoh' sei Ehr’ BWV 662 [9:06]
. Johann Sebastian Bach — Allein Gott in der Hoh' sei Ehr’ BWV 664 [5:44]
Johann Sebastian Bach — Concerto a-moll BWV 593
5 [Allegro moderato] [4:38]
6 Adagio [4:06]
7 Allegro [4:28]
. Marian Sawa — Fuga Bolero  [3:57]
9. Karol Szymanowski/Alistair Wightman — Etiuda b-moll  [5:42]
Marcel Dupre — Preludium et fuge g-moll
10 Preludium [3:59]
11 Fuge 3:46]
. Louis Vierne — Final [6:49]

Czas fgczny: 63:48




,,Orguny. .. nazwa uujwigkszego,
najbardziej wszechstronnego
i doskonatego sposrod

instrumentow muzycznycﬁ. L

[Charles Burney, The Cyclopedia:
or, Universal Dictionary nf Arts,
Science, and Literature, London 1819]

Genialmemu Guillaume de Machault (c.
1300-1377) przypisuje si¢ nadanie orga-
nom _przy»fomku: Jkrol instrumentow”.
Cho¢ fraza ta jest dzisiaj i naduzywana
i zbanalizowana, to jednak w petni oddaje
emocje wzbudzane w dziesigtkach pokoleri
stuchaczy przez owo niezwykfe muzyczne
medium. Organy intryqujq w tym samym
stopniu zftozonosciq konstrukcji, co ogro-
mem mozliwosci sonorystycznych. Fascy-
nujg majestatem brzmienia oraz zachwy-
cajq architektoniczng i plastyczng formg.
Pasjonujgca jest takze historia tego instru-
mentu, silnie :Jofeciona z t{ziejami europej-
skiej twdrczosci muzycznej i stanowiqea je-
den z najbardziej znaczqeych jej watkow.

Organy korzeniami siggajg w gtgh wie-
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kow srednich. W tamtych czasach obec-
ne byty w zyciu dworskim i wraz z cafym
stosowanym dwezesnie instrumentarium
tworzyty muzyczne to ceremoniatu bgdz
zabawy. Przede wszystkim jednak instru-
ment ten zwigzany byf z kultem. Znane
sq liczne wezesnosredniowieczne ikonogra-

ficzne przedstawienia_popularnych wow-

czas matych, mobilnych instrumentow
Joi:zczufkowycﬁ, takich jak - portatywy czy
regaty. Przykfad stanowiq chociazby mi-
niatury zdobigee manuskrypty, w ktd-
rych zapisano Cantigas de Santa Maria
— poematy ku czci Mm/ﬁmny, skom_pono—
wane w trzynastowiecznej Kastyfii. Can-
tigas reprezentujq ludyczng tworczosé pie-
Sniowgq, zwiqzang z mzyawszecﬁnianym
w wiekach srednich kultem maryjnym
i nurtem duchowosci pielgrzymkowej. Na
szlakach pielgrzymich, ale takze podczas
sprawowania obrzgdow procesyjnych czy
religijnych misteriow rozbrzmiewaf po-
dobny repertuar. Przenosne instrumenty
piszczatkowe stanowity znakomite jego
uzupefnienie i wsparcie. Portatywy nale-
zaty w Sredniowicczu do najpopularnicj-
szych instrumentow muzycznych.

MKK CD 002

W swigtyniach, az do XIII stulecia, orga-
ny petnify wyfgcznie funkcje pomocniczg.
Poczgtkowo towarzyszyty monodycznemu
chorafowi, _pdznicj rcu[izowafy takze dfu-
gonutowe partie glosu tenorowego w wy-
korzystywanych w liturgii konstrukcjach
wielogtosowych.

Lecz juz w kolejnym stuleciu wspomnia-
ny tu de Machault, natcfmiony poeta
i kompozytor, zacﬁwycaf sig instrumen-
tem w niemieckim Halberstadt. Organy
te, zbudowane w roku 1361 sq najstar-
szym  udokumentowanym  historycznie
instrumentem stacjonarnym. To wiasnie
ich ‘majestatyczne brzmienic natchngfo
twdrcg Messe de Nostre Dame do uzna-
nia iscie krolewskiego charakteru tego in-
strumentu. W wieku XIV i XV w euro-
pejskiej sztuce muzycznej nastgpowaty
prawdziwie rewolucyjne przemiany. Ars
Nova przyniosta znaczqey przefom w bu-
downictwie organowym, dzigki ktdremu
w Europic pojawial zaczgly sig instru-
menty imponujgce rozmiarami i nowymi
mozliwosciami  ekspresyjnymi. Najstar-
sz z nich, wyﬁu:fowany okofo roku 1400
i zachowany do naszych czaséw, pochodzi
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rowniez z czasu narodzin polifonii i znaj-
duje sig w Sion w Szwajcarii, w kolegiacie
Notre-Dame-de-Valere.

Z biegiem lat zmieniaf si¢ status instru-
mentu, km’ry w [iturgii jmczqf Ot{grywac’
coraz bardziej doniostq rolg. Dynamicz-
nie tez postgpowaf rozwdj techniki wyko-
nawczej. Z XIV stulecia_pochodzq zapisy
pierwszych utwordw przeznaczonych na
organy, migt[zy innymi w The Roberts-
bridge Codex (1360). Dominowat wow-
czas w Europie sty[ wfoskie_qo trecento,
zas dziefa najwybitnicjszeqo jego przed-
stawiciela, wirtuoza gry na organacﬁ -
Francesco Landiniego, cieszyby si¢ wsrod
wspdtczesnych wielkim uznaniem.
Narodziny autonomicznej literatury or-
gunowej j)rzynidsf renesans. Orgtmy nie
byty przy tym wyjgtkiem, poniewaz
wasciwie az do poczqtkow XVI stule-
cia, poza muzykq taneczng, nie _powsta-
fo wiele dzief o scisle okreslonej obsadzie
instrumentalnej. Choc w tym czasic orga-
ny nadal wykorzystywane byfy gfownie
w fitur_qii, to je:fnak coraz czgsciej Joefni—
fiy w niej juz rolg samodzielng, a nic tylko
_pomocniczo-stuzebng.
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W XV stuleciu na obszarze kultury nie-
mieckitj w szkole tak zwanych ,kolory-
stow” narodzita si¢_forma przygrypwki
choratowej. Kompozytorzy ci stworzy-
li_ podwaliny pod rozwdj typowo orga-
nowych elementéw fakturalnych. Dzie-
fa Arnolta Schlicka (ok. 1455/1460 — po
1521), gtéwnego przedstawiciela tego nur-
tu, stanowify wazng cezurg w dzicjach fi-
teratury organowej. Twdrca ten demon-
strowat w nich wyrafinowang technikg
cantus firmus oraz technikg imitacyjng.

Szezegolnie eksponowang funkeje spef-
niaf instrument w liturgii Kosciofa refor-
mowanegqo, ktértj osnowg stanowif choraf
wykonywany przez kongregacjg przy roz-
budowanym, wiclogfosowym ~ akompa-
niamencie organowym. Dzigki swojej nie-
zréwnanej zdolnosci prowadzenia Spiewu
wspdlnotoweqo oraz dzigki brzmieniowej
i estetycznej elastycznosci weigz eksploro-
wano m'ewycze;jouny }mtcncjuf orgtméw.

Wiek XVI przynidst w catej Europie buj-
ny rozkwit literatury organowej. Prym
wiodly formy improwizowane, takie jak
toccata czy fantazja oraz formy preludio-
we. Wirtuozi i kompozytorzy coraz pef-
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niej wykorzystywali mozliwosci instru-
mentu w zakresie technik_polifonicznych
(ricercar, canzona), a takze réznicowania
barw poszczeqolnych gfosow i ekspresi.
Krystalizowaf si¢ wowczas idiom_faktu-
ry organowej. W Italii dziafali Girola-
mo Cavazzoni (1525-1560), Andrea Ga-
brielli (ok. 1510-1586) i Claudio Merulo
(1533-1604). W Hiszpanii — Antonio de
Cabezon (1510-1566), Etércgo mistrzow-
skie operowanie technikq imitacyjng oraz
kontrapunktyczng stanowifo silng inspi-
racje zarowno dla angielskich wirginali-
stow, jak i flamandzkiego kompozytora
Jan Picterszoona Sweelincka (1562-1621).
We Francji tworzyf Jehan Titelouze (ok.
1562/3-1633), uznawany za ojca_francu-
skiej szkofy organowej.

U zarania baroku na _polu twdrczosci or-
ganowej pojawity si¢ dwie niczwykfe in-
Jywirfua[nos’ci, Girolamo  Frescobaldi
(1583-1643) oraz Jan Pieterszoon Swe-
elinck. Dokonujgc syntezy dotychczaso-
wych osiggnigé w dziedzinie faktury or-
ganowej doprowadzili oni do genialnej
syntezy wielkiej tradycji polifonicznej z

nowatorskimi rozwigzaniami harmonicz-
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nymi i ekgoresyjnymi, zwiamg’qcymi na-
rodziny nowej estetyki.

To wtasnie barok byf okresem szczeqolnym
w wielowiekowej historii twdrczosci orga-
nowej. Migdzy rokiem 1600 a czasami Jo-
hanna Sebastiana Bacha (1685-1750) | po-
wstata tak wielka ilos¢ arcydzief muzyki
organowej, iz okres ten uznaje si¢ za ‘ztotq
erg’ w dziejach krolewskiego instrumentu.
Kolejne wydawnictwo pfytowe z serii An-
tologia Organow Archidiecezji Krakow-
skij, ktdre oddajemy do Parstwa dys-
jrozygji, stanowi ]trezentacjg noweqo,
znakomitego instrumentu, wybudowane-
go w Bolechowicach pod uznang markg
firmy Zych. Repertuar zarejestrowany na
tym krqzku przez utalentowanego mtode-
go wirtuoza — Cypriana Jagiefly stanowi
przyktad niezwykfej réznorodnosci styli-
styczncj, estetyczmj i :onorystyczmj, tak
charakterystycznej dla literatury orga-
nowej powstajqcej na_przestrzeni ostat-
nich czterech stuleci — poczgwszy od sty-
(us fanm:ticus Dietricha Buﬁeﬁucfego, az
_po wspdtczesne nam kompozycje Mariana
Sawy. Rownoczesnie daje on wykonawcy
mozliwos¢ pefnego przedstawienia rézno-
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rakich walorow brzmieniowych bolecho-
wickich organdw.

Niewyczerpane _pokfady energii - drze-
migee w ‘krdlu instrumentow’ inspirujq
wcigz nowe }ooko[cniu twdrcow i wirtu-
0zow. Witalnost, atmkcyjnas’c’ i od stule-
ci ciggle ta sama moc oddziafywania mu-
zyki organowej pozwalajg zywic nadziejg,
iz _prezentowana }ofyta oraz ];funowane
nastgpne wycfawnictwa z naszego cyk[u,
cieszy¢ si¢ bedg uznaniem stuchaczy. Li-
czymy, ze cafa seria wy»{uwniczu stano-
wic bedzie takze wartosciowe edukacyjne
continuum,.

Pawef Szywalski



‘A Pipe Organ... the furgest,
most versatile and most superb

music instrument...”

[Charles Burney, The Cyclopedia:
or, Universal Dictionary of Arts,
Science, and Literature, London 1819]

It was brilliant Guillaume de Machault
(c. 1300-1377) who is claimed to have (a-
belled a pipe organ as “the King of instru-
ments”. Although this epithet is (argely
overused and clichéd nowadays, it per-
fectly renders the emotions that this out-
standing musical medium could and still
can stir in hundreds of generations of fis-
teners. Pipe organs fascinute with both,
their complex construction and with their
vast sonoristic Jootcntiu[ We get magne-
tised with their majestic sound and get
enraptured with their architectural and
plastic form. The history of the instru-
ment is equu[fy captivating, asfirm[y in-
terwoven with the history of European
music, ﬁm/ing marked one gf its most sig-
nificant tracks.

The origins of the pipe organ can be traced
back to the medieval times. The organs of
that time were commonly used at aristo-
cratic or royal courts, to _proviafe, along
with all other instrumentalia, a musical
background for ceremonials or entertain-
ment. Still; organ pipes were predomi-
nantly connected with worship. There are
numerous early-medieval iconographies
which show, Joqpufar at the time, small
and portable pipe instruments, such as
_portatives or regals. The medieval organs
are finely depicted in miniatures which
ornamented manuscripts of Cantigas de
Santa Maria — that is, _poems Venemting
the Madonna, to have been comjmsecf in
the 13" century Spanish Castile. Cantigas
exhibit folk singing related to the cult of
the Virgin Mary and the trend of pilgrim
gpirimafity, both farge[y yqpu(arised in
Middle Ages. Pilgrims routes, as well as
medieval processions and mystery Jﬂfays,
all resounded with similar singing reper-
toire which was finely accompanied and
completed by potable pipe organs. Suf-
fice it to say that portatives were the most
_popular music instrument at the time.
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In churches, until the 13" century, the role
of pipe organs had been confined to that
tf assisting. Thus initia[fy, tﬁey accompa-
nied monadic chant, to have later gradu-
ally supplemented long-note tenor parts
of liturgical polyphonic structures.

The next century featured the afore men-
tioned Guillaume de Machault, an in-
spired poct and composer who pas-
sionately lenthused ar the instrument
installed in Halberstadt. The Halber-
stadt organ, constructed in 1361, is the
first historically documented _perma-
nent organ installation. It was its ma-
jestic sound which made the composer of
Messe de Nostre Dame to acknowledge its
purely regal quality. The 14" and 15"
centuries brought revolutionary chang-
es in European music. Ars Nova caused
the breakthrough in organ development
which resulted in building new types of
this instrument in Europe, astaum[in_q
with their sizes and capabilities for ar-
tistic expression. The oldest of large-sized
pipe organs, built in around 1400 and
]Weserveaf till nowm[ays, also goes back
to the emergence of polyphony. We can
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view it in the Notre-Dame-de-Valerein
collegiate church in Sion, Switzerland.
Within the next years the position of the
pipe organ underwent many changes to
make it play a more significant role in
liturgy. The construction techniques pro-
gressed dynamically as well. The first re-
corded music, S}Jrzciaffy cam_posez{ for the
organ, is dated from the 14" ¢, the exam-
ple of which is the composition included
in The Robertsbridge Codex (1360). The
(prevailing music style in Europe of that
time was the Italian trecento, with -its
main exponent, FErancesco Landini, a true
organ virtuoso whose works were widely
recognised by contemporaries.

The beginning of the autonomous litera-
ture for the organ can be traced back to
the Renaissance. Curiously, pipe organs
were not the exception in this delay for
until the outset of the 16" c. the major-
ity of strictly instrument-based music
had been created mainly for dancing. Al-
though pipe organs were still_principal-
ly employed in church liturgy, their role
started to be more imfzjoenfent, excea[in_q
its mere aiding and ancillary function.



In the 15 century, within the scope Df.
German culture the so called ,colorists”
school developed a chorale prefude as
a kind of short composition. Thereupon,
its creators [aid the foundations for evoly-
ing organ-specific elements of texture.
The works composed by Arnolt Schlick
(c. 1455/1460 = after 1521), the leading
representative of this trend, marked the
turning point in the history of organ [it-
erature. He introduced the refined cantus
firmus and parody techniques.

The most supreme position of the pipe or-
gan was established in the liturgy of the
reformed _church, which-was based on
a chorale performed by congregation with
elaborate and polyphonic accompaniment
of this instrument. Thanks to its unique
capacity for leading joint congregational
singing, and its aesthetic and sound ﬂ}:xi—
bility the unlimited potential of the organ
was systematically pursued.

The 16" century was the time when the
European organ literature flourished most
abundantly. Among the leading forms
there were im_provise:{ compositions, such
as toccata, funmsia and preludes. Organ
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virtuosos and composers began to take
fuller use of organ’s capabilities, especially
within the realm of polyphonic techniques
(ricercar, canzona), as well as with regard
to varying tones of particular voices and
expressions. The specified idiom of organ
texture was being crystallised at the time
. The most distinguished Italian compos-
ers of this period were Girolamo Cavazzo-
ni (1525-1560), Andrea Gabrielli (c. 1510-
1586) and Claudio Merulo (1533-1604).
In Spain there was Antonio de Cabezdn
(1510-1566) whose masterly use of parody
and counterpoint techniques influenced
both, English virginalists and Dutch com-
_poser, Jan Pieterszoon Sweelincka (1562-
1621). France was represented by Jehan
Titelouze (c. 1562/3-1633) considered to be
the forefather of the French organ school.
The dawn of the Baroque brought two
prominent individuals in the realm of
organ art, namely, Girolamo Fresco-
baldi (1583-1643) and Jan Pieterszoon
Sweelinck. By amalgamating all former
developments of organ texture they creat-
ed a perfect synthesis of great polyphonic

tradition with innovative harmonic and
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expressional measures, which made them
harbingers of a new aestheticism.
It was the age of the Baroque which is
now viewed as the most prolific period in
the history of organ music. Between the
1600 and Johann Sebastian Bach’s time
(1685-1750) so-many organ masterpicces
were created that this period is of ten called
“the golden age” of the regal organ.
This record release of the series titled An-
tologia Organdw Archidiecezji Krakowskicj
(Organ Anthology of the Cracow Arch-
diocese), which we gﬁer to our listeners,
has been arranged as the presentation of
a new[y installed, sqperﬁ  pipe organ, con-
structed in Bolechowice by the renowned
Zych company. The repertoire recorded
was performed by the talented young vir-
tuoso — Cyprian Jagietto. It epitomises the
variety of style, aesthetics and sonorism, so
typical of the organ literature of the last
_four centuries — from Dietrich Buxtehude’s
stylus fantasticus until the present compo-
sitions by Marian Sawa. This recording
enabled the performer to demonstrate all
sound capacity of the Bolechowice organ.
Inexhaustible energqy resources, some of
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them still undiscovered, gf the ,, Ein_q gf in-
struments” have continually inspired new
generations of composers and virtuosos.
The organ’s vitufity, attractiveness and
unfaltering power of influence allow to
believe that this record as well as the pro-
spective ones of the series will reach listen-
ers’” acclaim. We wish to believe the whole
intended series will be a valuable educa-
tional continuum.

Pawet Szywalski
Translated by Agnicszka Stanczyk




Cyprianyjagietfo

ukosiczyt z wyrdznieniem Akademi¢ Mu-
zyczng w Krakowie w Klasie organdw
_prof. Jozefa Serafina oraz Uniwersytet Jo-
hannesa Gutenberga w Moguncji w ra-
mach studidw _por{_lpfomouudt — Kon-
zertexamen w  klasie koncertowg :
Gerharda Gnanna. Ponadto w trakcie na-
uki na uniwersytecie, jeden semestr miaf
zaszezyt uczyc sig pod Kierunkiem prof.
Emanuela Le Divellec (Paryz/Berno), wy-
kfadajgcego goscinnie. Unm‘mm;f w wie-
lu kursach wykonawstwa muzyki orga-
nowej oraz improwizacji u wybitnych
ped: agogdw z catego swiata, sesjach nauko-
wych i syn }mgmf
Jest laureatem IIT nagrodj; miglfzynm
rodoweqo konkursu muzyki organowej
W. A. Mozarta ,Musik in Kloster Saarn”,
II nagrody migdzynarodowego konkur-
nowego ,,Orgucs sans _ rontieres”
w Luksemburqu oraz nagrody Uniwersy-
tetu Johannesa Gutcnﬁmya za osiggnigcia
i dziafalnos¢ artystyczng.
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Obecnic zajmuje sig dziatalnoscig_pedago-
giczng — jest wyktadowcq klasy organdw
Migdzyuczelnianego  Instytutu  Muzyki
Koscielnej Uniwersytetu Ptyyievkiega Jana
Pawfa IT i Akademii Muzi yeznej w Krako-
wie (wyolm/ kierunek), prowadzi takze kla-
sg organdw w Archidiecezjalnej Szkole Mu-
nlc”m] im. Ks. kard. F. Maclmnkwgo w
Krakowie. Ponadto pefni funkcje organisty
kosciofa sw. sw. Piotra i Pawta w Krakowie.
Koncertuje na_festiwalach w kraju i za
granicq NmeJ Luksemburg,  Litwa,
\befly, Szwajcar ia). W swoim bog gatym
repertuarze posiada wszystkie utwory or-
ganowe W. A. Mozarta. W trakcie koncer-
16w bardzo czgsto wykonuje improwizacje
na organach.
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Cyprian Jagietto

an honourable graduate of the Academy
chusic in Krakdw, tﬁefacufty cf}?iye
organ under the supervision of Prof. Jozef
Serfin, and of postgraduate studies at the
Johannes Gutenberq University in Ma-
inz — Konzertaxamen, faculty of concerts
under the supervision of Prof. Gerhard
Gnann. During the university studies he
was privileged to attend the lectures of vi-
siting Prof. Emanuel Le Divellac (Paris/
Bern). The musician has participated in
many organ performance and improvisa-
tion courses run by the distinguished edu-
cators from worldwide, as well in scientific
sessions and symposia.

Cyprian Jagietto is the 3rd Award Win-
ner of the international contest of W. A.
Mozart's organ music “Musik in Klo-
ster Saarn”, the 2nd Award Winner of
the international organ contest ,Orgues
sans frontieres” in Luxembourg, and was
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granted the Johannes Gutenberg Univer-
sity Award for artistic work and accom-
plishments.

Currcnt[y, he deals witﬁﬁcrfagogy — fec-
turing in the faculty gforgun at the In-
ter-Academic Institute for Sacred Mu-
sic at the Pontifical University lof John
Paul 11 and in the Academy of Music in
Krakow (joined faculty). He also super-
vises the faculty of organ at the Archdio-
cesan School Music School of F. Cardi-
nal Macharski in Krakéw. The musician
is also an organist at the Sts. Peter and
Paul Church in Krakéw. Cyprian Jagiet-
fo gives reqular concerts home and abro-
ad (Germuny, Luxemﬁourg, Lithuania,
Italy, Switzerland). His wealthy reper-
toire includes all organ works by W. A.
Mozart. In his concerts he often performs
organ improvisations.



Organy Kosciota

Zakfady Organowe Zych — Wofomin 2010

Parafialiego pod wezwanien $w. $w. Piotra i Pawta w Bolechowicach

Dyspozycja:
Manuaf I — 56 tonéw Pedaf — 30 tonéw
1. Bourdon 16’ 1. Subbas 16’
2. Pryncypaf 8’ 2. Oktawbas 8
3. Gemshorn 8’ 3. Fletbas 8
4. Ruflet 8’ 4. Choratbas 4
5. Oktawa 4 5.+ Fagot 16’
6. Flet otwarty 4’
7. Kwinta 2 2/3’ ' b ’
8. Superoktawa 2’ Tremolo manuafu IT
9. Mixtur minor 4x ‘ fani o ' }
10+ Trompet g ?uktum gry mechaniczna — wiszqea H ’ ; ’ H
raktura rejestrow — mechaniczna | ' . '
il

Manuaf 11 — 56 tondw

1. Flet harm. 8
2. Gamba 8
3. Bourdon 8
4. Vox coelestis 8
5 Rurflet 4
6. Pryncypaf 4
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Potgczenia 11/1, I/P, 1T/P

7. Nasard 2 2/3
8. Tergal 3/5

9. Flet A
10. Mixtura 3x
11.+0bsj 8
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