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2 Dyrygent chéru i organista w Sainte-Clotilde.

% Le Plain Chan{Lipiec 1861)

4 ,Tum napeni kaié Saint-Sulpice na dugo przed zapowiadan
godzin uroczystoci. Czonkowie duchowistwa, muzycy, artgi,
pisarze i autorytety z wszystkich dziedzin obeghivbb réd publicznoci

11

oczekujc z niecierpliwoci na inauguracj kolosalnego instrumentu.
Uroczysto rozpocza si od powi cenia organéw przez Jego
Eminencj Kardyna a Arcybiskupa Parg. Wkrétce potem pan Georges
Schmitt, organista tytularny z Saint-Sulpice zagri@go w asn
kompozyc;j - ‘Offertoire’.Wykonaniem tym udowodni swdj talemaz to,

e godny jest stanowiska jakie zajmuje. Zankomityawista okaza
wielk powci gliwo . Zamiast nag ej prezentacji wszystkich lmm ci
organéw, bd cych pod jego wadz wykona on czysto i zwyczajnie
przepikny utwor, wystarczagy by zado uczyni instrumentowi.
Publiczno wysuchaa gry w religijnej ciszy i wdezna bya za
urzeczenie jej nienagannym smakiem, nogn pitno wyrafinowanego
dzie a sakralnego’Louis Roger, Inauguration du Grand-Orgue de Saint-
Sulpice.Revue de musique sacrée ancienne et mod@henaj 1862),
str.230.

Alexandre Guilmant, aktualnie student Lemmensa rek8eli wykona
Méditation w asnego autorstwa, ktorgporzypominaa naiwny wdzk
Haydna i czya peen wyrazu styl ze wzniogrudycj”. (cyt. j.w.).
Saint-Saéns za ,ujawni cechy nadzwyczajnego mechanizmu
[organowego] w obszernej, wywanej improwizacji, pe nej
oryginalnoci” Charles Colin Reception du Grand-Orgue de Saint-
Sulpice”, La France musical@ maj 1862), str.137-138.

Z kolei styl gry i gust myzyczny Auguste’a Baziliy y bardzo podobne
do stylu Lefébure-Wélyego. Rozbudowany opis jegastegu informuje
nas, e by on ,obdarzony urocz wyobrani " i ,zaimprowizowa
zachwycajce pastorale , w ktéregaodku umiejtnie umieci odg osy
burzy.” Bazille wiedzia doskonale jak wykorzystav tym celu g osy
organowe,od pasterskiego oboju po fletnpana”. Collin ,Reception...”
(-w.). ,Mo e nieco kosztem muzycznej integratnodzie a pozwoli
wyobrazi sobie suchaczomn buraw caej okaza @i: ze wistem
wiatru, ci kimi grzmotami, b yskawicami i deszczemduis Roger:
Inauguration du Grand Orgue de Saint-Sulpice”. Revde musique
sacrée ancienne et moderf{i& maj 1862), str.231.

Dodajmy, e w organach Saint-Sulpice znajdowa tgiv. pedal d’'Orage
(peda burzy). W wielu instrumentach Cavaillé-Copieerwszy z tak
zwanych pédales de combinaisofobs ugiwanych stop) by pedaem
burzy. Uruchamia on jednoczee kilka klawiszy z najniszych g osow
peda owych, co z powodzeniem imitowa o grzmoty.ymnwynalazkiem
by a tzw. Machine a Gréle(Maszyna gradu) znajdga si réwnie

w St.Sulpice. By to umieszczony na strychu dioa elany b ben
wype niony np. kamieniami, uruchamiany od kontuaRrzez otwor
w suficie wywo ane tak imitacje uderzegradu rozchodziy si po
wn trzu. Dla organistow nie posiadaych w swoich instrumentagiedal
d’Orage lub pragncych imitowa burz na fisharmonii, Lefébure-Weély
powi ci kilka wicze w swejMéthode Théorique et Pratique pour le
Poikilorgue (Op.9. Paris, Canaux-Choron, 1839). Piszélagiska
ronoczenie kilka niskich klawiszy, np.C,D,Dis i E, awd k czyni
cichszym i g miejszym przez zastosowanie pedau ekspresyjnego”.
Angielskie pismoThe Orchestrg3 maj 1872) str.73-75, tak oto opisa o
organistow lubujcych si w naladowaniu burzy: Ludzie rz dni
sensacji, ktérzy wywo ujnieprzyjemne perturbacje trzewi i nudob
oraz osza amiajce ucho trzaski.”

Na ten temat wypowiedzia sido dosadnie tale i nasz
rodzimy organmistrz, Antoni Sapalski (1822-1890) pierwszej
polskoj zycznej publikacji na temat organéw. W cytacie zaahiemy
oryginaln pisowni: ,Organy konstrukcyi francuzkiej sprawdziwym
orkiestrionem i odznaczajsi te przewanie silnym g osem, mianowicie
w basie. Francuzi potrzebujwra enia we wszystkich niemal swych
dzieach i nie dosy im trb i tr bek, wprowadzili Crescendo
i Decrescendo w organach, odgrzebali jubawany morskie (Unda
maris), ko cz ¢ dzi na owych efektach burzy i grzmotéw (Effet d'orage)
Ubolewa tylko przychodzi,e komiczne te przedstawienia nieznacznie
wtargn y si ju i do domu Beoego, i zamiast tej uroczysto ktorej
cech jest spok¢j i boga cisza, gdzieby to wznioseyne i cige
trwanie tonu powinno wzbudzi przeméwi, jakby w przeczuciu do
wiecznej Prawdy i wi to ci; widzi si tu roznamitnienie koncertowe,
tetralne, wyrachowanie na wzbudzenie verda; niestety, e nieraz
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z po czeniem wielkiej blagieryi”.Antoni Sapalski: Przewodnik dla
organistow Krakéw 1880, str. 16.

® Antoine ElwartRevue et Gazette musicale de Pétik maj 1862), str.
155.

® Dzie o Felixa Mendelssohna, op.26.

" Louis Rogerinauguration du Grand Orgue de Saint-Sulpice”. Reve
musique sacrée ancienne et moddfitemaj 1862), str.231.

8 Orpcha Ochse Organists and Organ Playing in Nineteenth-Century

France and Belgiumindiana University Press, 2000, str. 75.
9
jw.
91 a France musical@6, str. 211-212.
™ Orpcha Ochse : Organists and Organ Playing in tiémeh-Century
France and Belgium, Indiana University Press, 280075.
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2|.C. LaurentRevue de musique sacrée ancienne et modétne
listopad 1862), str.20.

¥ Revue et Gazette musicale de P&isnaj 1863), str.143.

W wi tyni tej organy istniay juw drugiej po owie XVI w. 16 grudnia
1630 roku podjeto decyzjo budowie nowego instrumentu. Szaf
organow wykona Jean Buron (1633). Prace oko o organoweorie
organmistrzowi Pierre Pescheur (1590-1640). Licong pierwotnie 34
gosy, 4 manuay i peda. Prace zakoyy si 15 czerwca 1636 roku.
W 1717 roku organmistrz Jean Tribuot przeprowadzipraw pi ciu
miechéw i do oy jakie fletowe g osy peda owe. Z 23 na 24 lipca 1760
roku organy zostay dotkliwie uszkodzone przezavo Nicolas Somer
(1701-1771) podj si prac rekonstrukcyjnych. Umowpodpisano 22
wrze nia 1766 roku. W renowacji pomagali Somerowi syigoviLouis

i Antoine. Nicolas Somer zmar 21 lipca 1771 roke oko czywszy
dzie a, ktére teraz kontynuowa wybitny organmisffrancois-Henri
Clicquot (1732-1790). 18 czerwca 1777 roku instmbhmsta oddany do
u ytku, otrzymujc kilka nowych gos6w. Kolejne dziaania
orgnmistrzowskie podejmowali: Pierre-Francois Dalle(1764-1833,
ucze Francgoisa-Henri'ego Clicquot, czonek rodziny wpyth
organmistrzow francuskich) oraz John Abbey (17859]18angielski
organmistrz, od 1826 dzia &y w Paryu). W 1863 roku A. Cavaillé-Coll
zredukowa liczb manua éw do trzech, oraz umie w sekcji Grand
Orgue g os Bombarde 16’ a takwykona now sekcj Récit. Organy
liczy y teraz 39 g oséw. Cavaillé-Coll w 1973 rokelejny raz podj
prace w Saint-Etienne-du-Mont. W 1911 roku orgammisPuget
dobudowa w manuale sekcji Récit doloktaw . Zainstalowa te 5
pédales de combinaison, przensie miechy, aby powikszy przestrze
chérow. W roku 1922 ten sam organmistrz wypgsainstrument
w dmuchaw elektryczn. Najwi ksze jednak modyfikacje zakezy y si

w roku 1956 za sprawa firmy organowej Beuchet-Debjez inicjatywy
organisty tytularnego (od 1929), Maurice Durufléyspozycja liczy a
odt d 86 g os6w. Zelektryfikowano ta& traktur i umieszczono na nowo
czwarty manua. W 1975 roku organami zai Jacques Bertrand
z firmy Gonzalez-Danion. Wreszcie w 1991 roku praoelj Bernard
Dargassies. Aktualnie instrument liczy 89 g oséwchowa si tak e
oryginalny kredens organowy z 1633 roku.

14 Six Pieces d’Orgumbejmuj opusy od 16 do 21. So kompozycje
0 nastpuj cych tytu ach: Fantaisie in C (dedykowana Alexisowi
Chauvet), Grande Piece symphoniqueled. Charlesowi-Valentinowi
Alkanowi), Prélude, Fugue et Variationded. C. Saint-Saénsowi),
Pastorale (ded. Aristidowi Cavaillé-Coll), Priere (ded. Frangoisowi
Benoist),Final (ded. L.J.A. Lefébure-WélySix Pieces d'Orguekazay
si drukiem w 1868 roku w wydawnictwie Maeyens-Couver®zie a te
(ktérych czny czas trwania wynosi ok. 1 godz. 20 min.) tpigrwszym
wielkim wk adem do francuskiej literatury organowajl ponad wieku
i chyba najbardziej znace muzyk organow napisan od czaséw
Mendelssohna. Franck jako pierwszy w peni poj wykorzysta
potencja organéw symfonicznych, angac w to swdj talent,
oryginalno i wyobrani . Félix Raugel s usznie twierdzig ,zbior ten
stanowi pomnik do zmartwychwstania we Francji vigglksztuki
organowej”. (Félix Raugel: La Musique religieuse francaisd’epoque
révolutionnaire a la mort de César Frandla Musigue religieuse
francaise de ses origines & nos jouParis :La Revue Musicalduméro
Spécial, 222, 1953-54, str.119).
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® Revue et Gazette musicale de P42 listopad, 1864), str. 375 ] ] 1 + E
16 7 drugiej strony Alexandre de Bertha, ktéry w 186fku czsto # + 9 (
_towarzyszy svyojemu ngupzycielowi, Lis;tqwi, syszgr Francka 0 I . 39
i Welyego, napisa :\)¥ a ciwie aden nam sinie spodoba . Biorc pod 6_ % (
uwag subtelno pierwszego i afektacjdrugiego, wydaje sj e ich gra
ma o jest zgodna ze wspania ym charakterem ichuimentéw.” Bulletin
francais de la S.I.M(Listopad 1907), str. 1163.
" Revue et Gazette musicale de P&23 kwiecie 1866), str.126. ¥ Eugéne Michel Sergent (19.V.1829 Boulogne-sur-Met5.1V.1900.
18 La Musique sacré@Marzec-Kwiecie 1912), str. 15-16. Sens). Organista tytularny Notre-Dame przez 53 (e84 7-1900). Ucze
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Jeana-Baptiste’a Guilmanta (1793-1890, ojca AleranGuilmanta),
Alexandre Boélyego i Félixa Danjou, ktérego zpstw Notre-Dame.
2 pierre-Henri Lamazou. Ur. 8 maja 1828, 23 grudri®54 przyj

wi cenia kap askie. Do roku 1874 by wikariuszem w La Madeleine,

nastpnie proboszczem w Notre-Dame-d’Auteuil. 17 luted®881
mianowany zosta biskupem Limoges, a 3 lipca 188Bupem Amiens.
Zmar tydzie p6 niej, 10 lipca 1883 na stacji kolejowej w Amiens,
w dniu kiedy przyby obj now stolic biskupi. (Antoine KriégerLa
Madeleine,Paris, Desclée de Brower, 1937) str. 148. Wielknmator

i promotor organéw Cavaillé-Colla. Autor kski o organach w Saint-
Sulpice. Obroca stylu Léfebure-Welyego;styl religijny — czy to
w muzyce, architekturze czy retoryce — jest tynpocmosi duszdo Boga

i sk ania wiernych do modlitwy i medytacji. Z teganktu widzenia styl
Pana Wely'ego jest religinym w caej swej istocigPierre-Henri
Lamazou,Les Organistes FrancaifRevue wet Gazette Musicale, (4 maj
1856), str. 140.

2| e MénestreBS5, str. 177,186.

22 Widor i Guilmant razem wyspili ju wcze niej, mianowicie w czasie
inauguracji organéw Cavaillé-Colla w dzielnicy Lgmai, Kensington, 15
lipca 1866 roku.

ZByatoju trzecia wersja tego dzie a.
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2 Revue et Gazette musicale de P¢8 marzec 1868) str. 85.
25;
jow.
% E. Repos, ChroniqueRevue de musique sacrée9 (marzec 1868). str
23-24.
2 Marie Escudier, Actualitéa France musicalél5 marzec 1868),

str.83.
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2 Traktura ta (elektroniczna lub inaczej cyfrowad nperuje ju prostymi
stykami elektrycznymi i elektromagnesami. Dzia aoparciu o wiele
doskonale dok adnych cyfrowych udze pomiarowych i siowych,
ktore z jednej strony badapacisk na klawisz i jego wychy , z drugiej za
strony steruj z dokadnoci do setnych milimetra uchy em klapy
tonowej na wiatrownicy klapowo-zasuwowej. Doskoniahituje traktur
mechaniczn. Ponadto w organach istnieje riwo  cyfrowego
utrwalenia i odtworzenia wykonanych kompozycji. a& nad
zastosowaniem traktury cyfrowej w organach NotreABa trway
w latach 1990-1992.

% Revue et Gazette musicale de P8 marzec 1869), str. 101. Na
temat wystpu pozsta ych artystow prasa pisalmauguracja wielkich
organéw w La Trinité miaa sirozpocz od ‘Offertoire’ z ‘Messe
Solennelle’ Rossiniego, wykonanego na organach zpraeganist
tytularnego, Pana Chauveta. Mizy liczn publicznoci , wiele os6b
przyby o specjalnie by usyszé kompozycj, lecz dyrektor Théatre-
Italien zadecydowa inaczej. Zabroni wykonania fé@tbire’, pod
pretekstem powaego uszczerbku dla jego intereséwdanie to zwrdci
do proboszcza z La Trinité, a ten powiadomi organWobec tego Pan
Chauvet nie chcia zagraczegokolwiek w czasie inauguracji. Pan Henri
Fissot z Saint-Merry, gra ‘Méditation religieuseddznaczajc si
wielkim spokojem i pknym charakterem. Pan Ch.-M. Widor z Lyonu
wykona ‘Andante’ i ‘Scherzo’, w ktérych wykazaelki techniczn
umiej tno . Pan Saint-Saéns z La Madeleine zaprezentowa
‘Bénédiction nuptiale’, dzie o ma o efektowne i mpomys owe — co nie
znaczy, e kompozytorowi brakuje talentu. Pan Auguste Duraagra
‘Fantaisie pastorale’ . Miao miejsce tekilkla wystpéw chéru oraz
solistéw na przemian z organami. Ostatecznie jedteak Chauvet zagra
na ko cu ceremonii genialne ‘Sortie en forme de marcthgrowadzajc

do motyw zakazanego i zmonopolizowanego przez Thiglfen
‘Offertoire’. By to pomys owy protest, ktéry zyskmo6ln aprobat”.
(cyt. j.w.).Dodajmy, e Gioacchino Rossini by parafianinem La Trinité,
a take cz onkiem komisji do spraw budowy nowych organdego
uroczystoci pogrzebowe celebrowano w La Trinité osiem migsipo
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inauguracji instrumentu, 21 listopada 1869 roRatite Messe Solennelle
skomponowana zosta a w 1863 roku. Pierwsze wykenani& 0 miejsce
14 marca 1864 roku z okazji pai cenia prywatnej kaplicy hrabiny
Louisy  Pillet-Will. Jej take dedykowane jest dzieo. Pierwotnie
akompaniament nala do fisharmonii i dwoch pianin. Naphie Rossini
przepisa t kompozycj na pe n orkiestr. W tej formie prawykonanie
mia o miejsce w Théatre-Italien w Pamy28 lutego 1869 roku, dwa
tygodnie przed inauguracprganéw w La Trinité. Domya si mo emy,

e jako prawykonawca Théatre-ltalien uaasi za jedyn instytucj

w adn prezentowa Petite Messe Solennelle.

31 Félix Raugelles Grandes Orgues des Eglises de Patis220.
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Wiktor Kuna
ASM, Krakow

Elementy instrumentoznawstwa.
Instrumenty smyczkowe cz. 1

Witam wszystkich Czytelnikbw po d szej
przerwie. Od tego numeru Vox Humana rozpoczniemy

cykl artyku 6w powi conych podstawom
instrumentoznawstwa. Jest to element nidnly do pracy
przy instrumentacji utworu. Rozpisgj utwdr na

instrumenty o ktérych nie mamy ,zielonego pof”
mo emy narazi si na sytuacje w ktérych oka si, e
przekroczylimy skal Ilub, e mimo szczerych chi
wykonawcy dana partia nie m® zosta zrealizowana na
okre lonym instrumencie. Aby takich sytuacji unikn
naley powi ci troch czasu na przestudiowanie
fachowych pozycji ksi kowych jak np.
.Instrumentoznawstwo i akustyka” Mieczys awa Drotae
ktér osobicie polecam, poniewato co tutaj zostanie
poruszone jest jedynie zarysem wiadomioo instru-
mentach niezldnym do dalszych rozwa .

Grup instrumentéw od jakiej zaczniemy nasze
rozwa ania jest trzon orkiestry symfonicznej - instruityen
smyczkowe. Ci ko sobie wyobrazi monumentalne
dzie a, symfonie, oratoria, pasje bez udzia u é&cg. To
co wyrdnia t grup od innych jest bogactwo
artykulacyjne. aden inny instrument nie daje nam takich
mo liwo ci wydobycia dwi ku w tak rény sposéb.
| wa nie z tego powodu grupa ta nesprawia pewne
trudnoci zwaszcza dla o0s6b nigdy nie majch
stycznoci bezporedniej (najlepiej przez umigno gry)

z danym instrumentem. Instrumentarium jakim t@raz
zajmiemy bd : skrzypce, altéwka, wiolonczela i kontrabas
(wymienione od najwyej wymienionych w partyturach,
a wi ¢ od najwyej brzmi cych w tej grupie). Rownieta
kolejno  nasuwa nam rozmiary tych instrumentow,
poniewa dobrze wiemy, e od rozmiaru puda
rezonansowego zalg wysoko cz stotliwo ci przez nie
wzmacnianych. St skrzypce jako najmniejsze d

P O z Y C J |
N T A C J A
wydawa najwy sze dwi ki, nieco nisze bdzie

wydawa altébwka (altowa odmiana skrzypiec), sue
wiolonczela (ktdrej rozmiary ju nie pozwalaj na
trzymanie instrumentu w sposéb wcavy dla skrzypiec
i altéwki) i w ko cu najnisze kontrabas. Podstawowe
rodzaje artykulacji instrumentéw smyczkowych to:
- arco — prowadzenie smyczkiem, nie oznacza Si
w nutach, poniewajest to domyiny sposéb gry,
chyba, e wyst puje po pizzicato, wtedy nalg po
prostu napisa,arco”
- pizzicato (oznaczane ,pizz.”) - sposéb wydobycia
d wi ku wbrew idei instrumentu smyczkowego,
niemniej jednak bardzo cgto wykorzystywany,
polegajcy na szarpnciu palcem struny, przez co
mo na uzyska krétki, charakterystyczny avi k
- col legno — czyli uderzanie drzewcem smyczka
w struny w efekcie czego powstajewd k suchy

W sumie mona powiedzie, e bardziej
perkusyjny
Wan informacj jest fakt, e wszystkie wyej

wymienione instrumenty s 4-0 strunowe i strojone
kwintami (ka da kolejna struna brzmi kwintwy szej od
poprzedniej). Wyjtek stanowi kontrabas, ktory jest
strojony kwartami, a niekiedy posiada rownjg t strun
celem uzyskania nszych dwi kow. Jako ciekawostk
mo na doda fakt, e w skrzypcach elektrycznych réwnie
zdarza si dodanie pitej struny o kwint ni szej ni

w normalnych, klasycznych skrzypcach, przez co kizjgs

si skal d wi kow b d ¢ sum skal skrzypiec i altéwki.
Poni ej podaj tabelk instrumentéw smyczkowych, ktéra
b dzie uzupe niana w kolejnych numerach Vox Humana,
a teraz stanowi b dzie tylko ogolny zarys wszystkich
interesujcych nas instrumentéw z tej sekcji. Warto te
wiadomoci ju teraz zapamta, poniewa S one
fundamentalne dla dalszej pracy nad instrumentacj

Skrzypce — ,sztandarowy” instrument tej grupy. @zzenie w
partyturze to Vni. Najcz ciej (prawie zawsze) dzieli sje w
orkiestrze na skrzypce pierwsze i skrzypce drugie [, Vni Il)
— nie myli z divisi. Kolejne struny to: gea’-e”. Skala gry w
orkiestrze to mniej wicej od g do §..€". Zapis w kluczu

wiolinowym.

Brak zdj cia — ro ni si

wielko ci od skrzypiec, a fakt
ten nie bdzie zauwaalny na
zdj ciu.

Altdwka — naley do grupy skrzypiec i jest jej odmiaaltow .
Jest instrumentem czto niedocenianym w orkiestrze. Jej
oznaczenie w partyturach to Vle. Kolejne strunyctg-d-a'-
Skala gry w orkiestrze to mniej vdej od ¢ do &..€%. Zapis

g 6wnie w kluczu altowym.

21



Wiolonczela — instrument d cy bardzo czsto podstaw
harmoniczn ca ej sekcji smyczkowej. Oznaczenie w partyturze
to Vc. Kolejne struny to: C-G-d-a, przy czym skalgwana w
orkiestrze to mniej wicej od C do c2...e2, a zapis najazej w
kluczu basowym.

Kontrabas — instrument o najszym z tej grupy brzmieniu.
Oznaczenie w partyturach to Cb. Stroj strun oznaczfC-
dodawana czasem struna, aby idealnie dublowaktawie
partie wiolonczeli] -E-A-d-g. A skala gry w orkiezé to od [C]
E do é...g". Najcz ciej partie kontrabasu zapisywaneve
kluczu basowym. Nalegy tu doda, e podane dwi ki skali i
stroju strun dotycztylko zapisu. W rzeczywisteoi brzmi one
oktaw ni ej (kontrabas jest instrumentem

transponuj cym!)

To tyle w tym numerze. Naginym razem postaram sijeszcze bardziej przybly
instrumenty smyczkowe i bardziej szczegdé owo omdaeh mo liwo ci, oraz przej ju do prowadzenia
smyczkdéw i notacji.
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